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»نمایشنامه‌های  فراگیر:  ادعای  این  به  پاسخ  یافتن  در جهت  است  پژوهشی  کتاب حاضر، 
ایرانی درام محسوب نمی‌شوند«. این ادعا بارها در قالب جمله‌بندی‌های مختلف بیان شده است. 
مدعیان معتقدند متون نمایشی ایرانی بیشتر از آنکه بار اجرایی روی صحنه داشته باشند، صرفاً 
با  ایرانی  بیان دیگر، نمایشنامه‌های  به  متونی روایی هستند که برای خوانده شدن کارایی دارند. 
و  ندارند  تناسب چندانی  ارسطویی‌ست  بوطیقای  از  برگرفته  غربی که  محاکاتی  درام  معیارهای 
درنتیجه »درام« محسوب نمی‌شوند. در مقابل نیز گاهی مخالفت‌هایی با این ادعا شده، اما در 
رد آن دلیل و برهان قاطعی اظهار نشده است. این کتاب پژوهشی تحلیلی است برای ارائه دلایلی 
در رد این اتهام. به کارگیری واژه اتهام نشان از رویکرد و موضع نویسنده در این بحث دارد. این 
رویکرد حاصل پژوهش‌هایی است که از دوره کارشناسی‌ارشد شکل گرفت و بهانه‌ای شد برای 

متمرکز شدن بر این موضوع در پایان‌نامه دکتری. 
در مسیر این پژوهش قدردان راهنمایی‌های دکتر فرزان سجودی هستم که حضورشان طی 
این مسیر را هموار کرد. همچنین تشکر ویژه دارم از دکتر کامران سپهران که همواره با همدلی، 
راهنما و مشاور این مسیر پژوهشی بودند. و نیز از حمایت‌ها و راهنمایی‌های دکتر امیر مازیار 

کمال تشکر را دارم.

مژده ثامتی
زمستان 1397

پیش‌گفتار



  

 
 

 مقدمه

تر در تئا محاکاتمباحث فلسفه و نقد هنری است. اهمیت  تریناز اصلی و روایت محاکات

به طور کلی تا جایی است که آن را محور اصلی این هنر قلمداد کرده و روایت را امری 

و  و روایت محاکات. در مباحث نقد ادبی یونان نیز دانندمینامأنوس یا ثانویه در تئاتر 

ادبی همواره از ابتدا مورد بحث  هایگونهو دیگر  نویسینمایشنامهدر تئاتر و  هاآن میزان

 محاکاترا نظامی گسترده و برتر از « یا روایت 4دایجسیس» بوده است. برای مثال افلاطون

ما  کندمیداستان را از دید سوم شخص روایت  1. از نظر افلاطون جایی که هومرداندمی

کند، به دلیل میو هستیم؛ و جایی که از دید اول شخص روایت روبر« مطلقروایت »با 

درمقابل، . رودمیپیش  محاکات ایجاد همانندی بین خود هومر و شخصیت، روایت ازطریق

. او بر این عقیده است که درام، پردازدمی« یا محاکات 6میمسیس»به بسط مفهوم  ارسطو

 ونیافلاطهستند و آن تقابل  محاکاتمختلفی از  هایشکلاشعار حماسی و تغزلی همگی 

 .کندمیرا کمرنگ « محاکات ازطریقروایت »و « مطلقروایت »

 نظام روایی، روایتو عقب راندن  محاکاتدفاع از مفهوم ارسطویی در  در پی این رویکردِ

حذف شد و فقط در مطالعات داستان  نویسینمایشنامهاز مباحث تحلیل نمایش و  اغلب

بر اساس همین تفوق رویکرد ارسطویی است که در مباحث روایی به کار رفت.  هایقصهو 

با محوریت بازنمایی، همواره این هنر را پیرو سنت  نویسینظری تئاتر و نمایشنامه

 نویسیامهنمایشنسنتی غالب برای همه انواع تئاتر و  توانددانند، که البته نمیمیارسطویی 

د . نقاستدرام و تئاتر مدرن  نظام روایی، تار و پود ساختار مختلف باشد. هایفرهنگدر 

و روایت در زمینه  محاکات مسألههنری در ادامه مسیر خود در غرب همچنان با 

است که در  1پوخنریک نمونه برجسته در این مسیر مارتین درگیر بود.  نویسینمایشنامه

                                                             
1 Diegesis 
2 Homer 
3 mimesis 

 4 Martin Puchner :مدرک دکتری در رشته ادبیات تطبیقی از دانشگاه هاروارد دارد. او در حال حاضر  مارتین پوخنر
های ادبیات تطبیقی، ادبیات انگلیسی و تئاتر و درام است. دارای کرسی استادی در دانشگاه هاروارد و مدرس رشته

 .ابطه بین تئاتر و فلسفه استدنی و نیز رنهای خواتمرکز اصلی پوخنر در حوزه نقد ادبی بر درام مدرن به ویژه درام
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 محاکاتبه تفصیل به مطالعه  4«ترس صحنه»آثار مختلف خود از جمله در کتابی با عنوان 

دوره مدرن اروپا پرداخته است. هنر مدرن به طور کلی در  نویسینمایشنامهو روایت در 

ر و رفت. در تئات و بازنمایی عینی فاصله گرفت و به سمت انتزاع محاکاتاز  هازمینهتمام 

به دلایل بنیادی چندان آسان نیست. اما در درام مدرن  محاکاتدرام این فاصله گرفتن از 

را در درام  محاکاتیشود و قدرت امر  فائق محاکاتروایت به طرق مختلف توانست بر 

با تولید جمعی و دریافت جمعی تئاتر نیز مشکل  هامدرنیست ،ه بر آنکمرنگ کند. علاو

 داشتند.

همه این عوامل باعث شد تئاتر مدرن به جای دیده شدن بیشتر به سمت خوانده شدن 

کشانده شود و بدین طریق درام مدرن متولد شد، که بیشتر ادبیات بود تا تئاتر. این نوع 

درام »شد تا اجرا روی صحنه، خوانده شدن نوشته میدرام روایی مدرن، که بیشتر برای 

نام گرفت. درام خواندنی درامی است که بار روایی آن بر بار کنشی و اجرایی  1«خواندنی

اند، ها قابلیت اجرا هم دارند و بارها روی صحنه رفتهآن چیرگی دارد. و اگرچه برخی از آن

های مرسوم کلاسیک در این است که این متون قابلیت این گر درامها با دینقطه افتراق آن

های خود را محقق کنند. درام تمامیتنیاز به اجرا، را دارند که تنها با خوانده شدن و بی

و به عنوان گونه مستقلی از  نددر اروپا رونق بسیار یافتمیلادی  نوزدهمخواندنی در قرن 

ما را به های روایی تحلیل و بررسی درباره این نوع درام .نددرام به رسمیت رسید

ها از اولین متونی هستند که بار روایی رساند، زیرا این دیالوگمی های افلاطوندیالوگ

شدند. وقتی مبحث ها تفوق داشته و برای خوانده شدن نوشته میها بر بار اجرایی آنآن

 های او را درامنویس و نوشتهکنیم درواقع او را به نوعی دراممی درام را به افلاطون مرتبط

 توان پذیرفت؟ همواره ادعا شده که افلاطونفرض را میایم. اما چگونه این پیشتلقی کرده

ژه داشته، هنرهای تقلیدی به وی یا محاکات ه تقلیدبه دلیل رویکردی که نسبت به مسأل

. با دانسته استشناختی میکرده و آن را فاقد ارزش اخلاقی و زیباییتر را تقبیح میتئا

د؟ و ارتباط متون توان مدعی شد افلاطون دست به خلق درام زده باشچطور می این وجود

 قابل تطبیق است؟ از چه لحاظ با درام خواندنی دوره مدرنافلاطونی 

                                                             
1 Stage Fright 
2 Closet drama 



 محاکات در درام ایرانروایت و   1

 

 

بررسی کرده و به  و محاکات را از منظر روایت غرب مدرن هایدرامبسیاری از  پوخنر

ه را ب یفضای روای که هاییمؤلفه. های مشخصی در این خصوص دست یافته استمؤلفه

مصادف است با  مدرن غرب. دوره درام کنندمیتئاتر و نمایشنامه وارد  محاکاتیفضای 

 آقامیرزاو  آخوندزادهدر ایران. افرادی از قبیل میرزا فتحعلی  نویسینمایشنامهدوران آغاز 

است با  همزمانهجری شمسی که  چهاردهمو اوایل قرن  سیزدهمدر اواخر قرن  تبریزی

درن م نویساندراماز  هایینمایشنامهمیلادی با دیدن و خواندن  بیستمو  نوزدهمقرن 

. ردندرا آغاز ک نویسینمایشنامه آشنا شده و« درامافن شریف »به اصطلاح خود،  ،اروپایی با

متون  باًغالنویسی ما گذاشته باشد. بد نمایشنامههمزمانی تأثیری بر روح و کال شاید این

نی که به اند، متونمایشی ایرانی را با نگاهی ارزشگذارانه و البته منفی، متونی روایی نامیده

این  اند.های روایی نزدیکعلت فقدان کنش لازم، بیشتر از آنکه درام باشند، به داستان

 رنویسی ایران سایه افکنده، دهای مختلف بر تاریخ نمایشنامهارزشی اگرچه با نسبت نقدِ

ران، نویسی ایهای حساس در تاریخ نمایشنامههایی تشدید شده است. یکی از این دورهدوره

درام »و درنتیجه « روایی بودن» اتهاماست، که غالباً  4631تا  4661های بین سال

 توان. اما چگونه میهای آن دوره بسیار شنیده شده استبه نمایشنامه« محسوب نشدن

های روایی هستند؟ لفههای این دوره تا چه حد حاوی مؤ؟ نمایشنامهاین اتهام را توضیح داد

متون روایی را درام تلقی  اینتوان چگونه میها فراوان باشد، های روایی در آنو اگر مؤلفه

 کرد؟ 

. ستایرانی ا -ملی نویسینمایشنامه شکوفاییگیری و شکلدوره  4631تا  4661های سال

های تئاتری به شیوه غربی و نیز اوج خلق تئاتر ملی. وج فعالیتاین دوره تلفیقی است از ا

وشته های نهای تئاتری در این دوره تا جایی است که تعداد نمایشنامهگستردگی فعالیت

های تئاتری متعدد های اجرا و جشنوارهای، سالنهای نمایشی حرفهو چاپ شده، گروه

ین این رشدهای متنوع در حوزه تئاتر، تأکید شود. اما در بهای قبل میچندین برابر دوره

نویسی ملی، به مدد مراکز آموزش عالی نمایشی و خوانش گسترده بر نمایشنامه

ین ا هایهای ترجمه شده، بزرگترین دستاورد این دوره است. درواقع نمایشنامهنمایشنامه

ت از جهو  خود از پیش نویسینمایشنامهمیراث از جهتی  ،ساختار دوره به دلیل پختگیِ

ر د و روایت محاکاتبررسی . بعد از خود هستند نویسینمایشنامهبرای  الگویی دیگر
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و روایت در  محاکاتبیانگر روح کلی  تواند به نوعیمیاین دوره  هاینمایشنامه

و هم برای  نویساننمایشنامهآگاهی به این امر هم برای  ایرانی باشد. هاینمایشنامه

به منزله دستیابی به نوعی خودآگاهی نسبت به  هانمایشنامهخوانندگان و مخاطبان 

 است. نویسینمایشنامهمحور هنر  تریناصلی

 و روایت ای از مفاهیم و مطالعات محاکاتاین کتاب تاریخچه اولبه این منظور، در فصل 

پردازان مدرن که همگی در تعریف و تا نظریه و ارسطو شود. از مباحث افلاطونمی بیان

القول نبودند و در نتیجه تاریخچه این دو مفهوم را پر پیچ کارکرد محاکات و روایت متفق

رسیم که تجزیه و می این حوزه، به مارتین پوخنر اند. در معاصرترین مطالعاتِردهو خم ک

هایی مشخص در اختیار ما قرار داده که در های روایی غرب، مؤلفههای او از درامتحلیل

چارچوب و معیاری پردازان مدرن این حوزه، ، در کنار اشاراتی به دیگر نظریهدومفصل 

ار کلی با شرحی مختصر از ساخت دهد. در فصل سومبرای بررسی درام ایران ارائه می

این  درشویم. می سی ایران، وارد مطالعه اصلی ساختار درام ایرانینوینمایش و نمایشنامه

، اهمیت این دوره در تاریخ تئاتر و 4631تا  4661علت انتخاب بازه زمانی فصل 

تا شود لی سیاسی اجتماعی این دوره تشریح مینویسی ایران و نیز شرایط کنمایشنامه

های این دوره را داشته باشیم. در ورود به مطالعه موردی نمایشنامهآمادگی لازم برای 

در چارچوب  این دورهنویسان نمایشنامه ترینبرجسته برخی از مهم آثار چهارمفصل 

شوند تا نسبتی کلی از میزان بار روایی و های روایی پوخنری، تجزیه و تحلیل میمؤلفه

ه أل، به این مساهبا تحلیل یافته پنجم. در فصل ها را دریابیماین نمایشنامهدر محاکاتی 

مهم از تاریخ درام ایران، تا چه حد حاوی امر  یهای این دورهنمایشنامه پردازیم کهمی

چه عواملی در تشدید یا تضعیف امر محاکاتی و نقطه مقابل آن امر روایی روایی هستند؟ 

ها اند؟ این نمایشنامهادوار، مؤثر بودهنویسی این دوره، یا حتی تمام در تئاتر و نمایشنامه

های اصلی و تثبیت شده درام نزدیک هستند؟ و به عنوان گونه و کمدی چقدر به تراژدی

 ها را درام تلقی کرد؟توان آناگر نزدیک نیستند، چه هستند و چگونه می

 

   




